vyanko gonzalez cangas

e




En este momento un cocinero, que
bajo el titulo de Chef ensena a ha-
cer platos por television, disfruta de
mds fama instantdnea que un poeta.
¢Estd mal? No. Vendrd un tiempo en
que no se use mds la palabra poeta,
i poetas, antipoetas,
seudopoetas. Pero siem-
pre habrd hablados por la poesia.
Escuchar a Yanko Gonzilez leer a
toda mdquina, atravesado por mil
voces que se hacen una, los poemas
de Metales Pesados es prueba de eso.
En la Argentina muchas discusiones
de salén literario llegaban a una con-
tundente conclusién cuando algtin
joven declaraba "estd bien, pero a mi
me gustan los libros de Yanko Gon-
zilez"., A mi tamb
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“Cuando yo era un serio estudiante de Londres pensé que podria
conseguirme algunos datos interesantes conversando con interesantes
etndgrafos antes de mi viaje a Africa Central. Primero busqué el consejo de
Westermarck. Todo lo que consegui de él fue "no converse con un
informante por mds de veinte minutos porque si usted no esti aburrido

2

después de ese tiempo, seguramente el entrevistado si”. Muy buen consejo,

aunque un poco inadecuado. Busqué instrucciones con Haddon, uno de los
mejores en el trabajo de campo. Me dijo que todo era bastante simple:

uno debia comportarse siempre como un caballero (...) Mi maestro Seligman
me dijo que tomara diez granos de quinina cada noche y me mantuviera
alejado de las mujeres. El famoso egiptélogo, Sir Flinders Petri

solo me dijo que no me preocupara si tomaba agua sucia

pues uno se hacia rapidamente inmune.

Por uiltimo, le pregunté a Malinowski

y s6lo me dijo que no fuera tonto”.

E.E. Evans-Pritchard




LAs Tres TRBUS

a Ezra Punk

Bérbara tiene un nuevo

Negro que la azota

Y tres tribus se jalan

la nostalgia

La primera le compuso la méas potente cancién

En un solo de bajo

“solo de bajo-bajon” “cancién con bajo para Barbara”
La segunda pate6 mas que nadie

~ En el recital de los Porotos WitH RIENDAS

Y la tercera

LA TERCERA LE ESCRIBE ESTA BRAVATA !

1) "Las mujeres més deseables forman un minoria. En consecuencia la demanda de mujeres est4 siempre,
real o virtualmente, en estado de desequilibrio o de tensién" (Lévi-Strauss).

o IO




'RIBUS

zra Punk

pre,

EL SALON DET

“FUMANDONOS PUNTO ROJO
Reducimos a fierrazos

Al matén de la puerta

Que se dice

El duefio de la Disco

El vivo saca una fogueo pirateada

Y nos repliega a tunazos

La guatona new wave se quiebra de carifio
El ruido baja a los Depeche Mode

Que tecnifican el aire en Ajonegro

De chasca al Salén de T ?

Le dieron por la espalda al Caduga
Cuando la sangre se confunde

con la pélida del cuerpo

—Hoy pisco de 40° Hoy chicha en anilina—
Caduguita lanza un grito de muerte funky

QUE HUMANIZA NUEVAMENTE EL AIRE
QUE HUMANIZA NUEVAMENTE EL AIRE

QUE HUMANIZA NUEVAMENTE EL AIRE”

2) Una boca de alcantarilla/ Donde posan las tribus del villorio De tarde en dia viendo algunas estrellas/ Tirados con
cartucheras Ficticias/ Garrafas pisco cognac/ Son unos Sioux de medianoche Aca en este Salén de T/ Concreto/Y un olor
a agua putrefacta QUE SE CUELA POR LAS RENDIJAS. (También la invaden otras tribus amigas los Chichi’, los Beto’
Los Chacalos, los Chinos/Los Super-Bravos se rfen de todo Con una grapa en la mano/ Emigran de mafiana/ Y el Sal6n de
T los mira SEMI DURMIENDO SEMI DESPIERTO.
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[TEJVIOLAMOS PAT’E CumBia]

Te violamos Pat’e cumbia

Nosotros los roba-tapa de los esteichon
Los cazadores recolectores de pasto loco
te hicimos colectiva en el miadero

Ahora lomienhiesta se lo prestas

en el potrero al cuico del Peugeot

Pero él supo tu abertura

Tu cicatriz que dio la vuelta al mundo

Y se fue sin ver el rojo ficticio de tu sdbana

Por qué te inferiste el suefio total
Fut de cumbia?
Ahora

NI EL CHAPULIN NOS SALVA DESTE INFIERNO?

3) "Cada concha en la intimidad/ de la amante gruta incrustada/ tiene su particularidad” (Verlaine).
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MBIA] DE RePENTE ANDAMOS CoN Cosas DE METAL Ast

pero aqui somos pacificos/ igual he clavado/ he chantado/

asi el formén/ asi noes que seamos hardcoritos asi/ es que

igual se merecen su palmazo/ asi nunca el bronxs asi/ pero

el popero con monedas se escurre mal/ asi que el otro dia la Cala asi/ fua/

perch6é una parka asi y dulce asi/ pero pasé en un surco la chabeta asi*/ y qued¢ tirada asi
con olor a Neo y llena sangre y lonja asi/ los tombos de chasca con ella adentro asi/ pero es
raro asi/ nunca es tanto/ le pone

mucho la pesca asi/ y no pasa nadie por la cuadra asi/

aburrio asi (...)

4) "Fue sin querer que ella lo dijo/ ni lo habia pensado/ fue sin querer que ella acept6/ ni le habia
gustado/ fue sin querer que ella mat6/ nunca habia disparado” (Vilhena).

. 12 D




Y si salv6 la billetera de lagarto

la sangre del costado

se encargara de robarsela por siempre
porque igual le pegamos su puntazo.

o M4




Por PoNERTE UN CASO

“LOS PISTOLS/ los Todos Por la Casa/ Los Cacho Cabra/

pero la pensamos/ no trazamos el monkey por trazarlo/ es

De Adentro/ no es el cuero por el cuero/ ni el lope mohicano/ por el dltimo/

es la posta/ la Parada Verdadera/ no la picamos de antimisileros/ es toda una parada/ un
pegarse la cachada en la profunda/ por ponerte un caso/ yo no ando con mufiequera/ ni
clavitos/ el Tato

anda con rimel de pegado/ pero niuno anda colgando

un clip en la chaqueta””.

5) "Pated en la cara al tipo caido/ traicioné a su mejor amigo/ cadena pufietazo inglés y cortaplumas/ el
diario no economizé elogios/ sangre & porrazos en la madrugada/ Es preciso vivir matrero/ no hay de
donde agarrarse/ la cana esta brava la vida estd dura/ pero un sélo tiro puede derribar/ correr con lagrimas
en los 0jos/ no es para cualquiera/ pero la risa se suelta facil/ cuando el dinero corre suelto/ necesitas ver
los ojos de la mujer/ en la cuneta del puerto/ alli es s6lo un juego/ atin no inventaron dinero que yo no
puediese ganar" (Vilhena).
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[V A SIENDO EL ULTIMO JALEY EN Topo Por Tu DINERO]

Va siendo el ultimo jaley en Todo Por Tu Dinero/ la tarjeta del Chécal no tiene niuno/ Paso

a la de Tricot al de Identidad / paranoia en las avenidas de RaménPicante/ Nou Money
y reclaman:

— QUEEEE

— NO TIENE, MIERDA
Para entonces

desfila palida la Angustia °

6) "En todo caso siempre llega/ Es claro/ la Angustia alcanza recovecos vecos/

ella acecha desde el primer nudo/ se apasan los sopladores/ la nariz boxea y tras el poste
Ella saca el tiket numerado de supermercado calladita

y bajando melodiosa te murmura
LLEGOLA ANGUSTIAAAAAAAA" (Dolfo).




NERO] ME QUeDE MOVIENDO EL ANILLO PARA ALLA

para aca
10/ Paso pensando
loney si dafio piel con la punzona.

Me han canulado hace ya demasiados afios
y paso y paso por la pretina la blanca que perfora.
Muerdo labio muerdo encia

remuevo el seserio nuevamente

“Vamos” —me dicen

palabra que me topa el timpano derecho.
No de nuevo irme sin venganza

quiero rojo quiero parka

han eliminado a todos

al caduga al carlanga

Nadie les ha puesto

el bajativo.

“Vamos” —insisten

“te van a dar como tomate”

Y pes-ta-fie-o

Y observo dos nubes ocres

estrangularse sobre los semaforos.

iro mi anillo para acéa iro mi anillo para alla
P

El Auto parte.
o /6 4




A los Hip-Hop

Les gusta aterrizar

En la SIN ENvIDIA

“Ellos me traen discos raros

Al wurlitzer

Ellos saltan desde los rincones

Y se encumbran en los escapartes”

Los Hip-Hop recién escuchan

El wurlitzer siempre tarrearon

El compact o la doble cassetera
Recién escuchan la aguja que ronca
Entre los surcos

Y la duefia se acontenta

“: Hay consumo : Hay gente

: Hay risas repletas de cerveza”

Le apena que estos chicos hayan roto

El single de Leonardo Favio’
Sin embargo

TAMBIEN HAY OTRAS PENAS QUE SE GUARDA.

7) "En la biblia, alguien hacia sonar las trompetas y se desmoronaban las murallas de la ciudad.
Bueno, esa es la idea del punkrock” (Strummer-The Clash)®

8) "La miisica tecno es horrible. Es como tener diarrea un dia caluroso de verano” (Ozzy O.)’

9) "El Hip-Hop es un 4rbol sagrado. Mas menos o sea imagindndote" (El Bebe [el mistico])
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“: Y si de los flippers estd todo hecho/ en estos rincones muertos/ con el space invaders
yo toco el cielo/ player 1/
on de récor”

bein Chichi suelta sota en er video

Las fichas son las que acaban/ no el mono de la pantalla
y quedamos en los suiches /manoseando los game over que se chorrean/ y la palanca

bein Chichi suelta sota en er video

“y qué hay con el pan de la mafiana/ y qué con el rinso
y que sigan esperando el vuelto de la tarde

porque hoy dia no pica el sol

y no hay alambre 1°/”

bein chichi suelta sota en er video

“si no estoy en el colegio/ si voy en la mafiana/
suéltala no mais/mortal ese nivel/ el ascensor te tapa/”

bein Chichi suelta sota en er video

“la bala no cruza/hay un cabezén fantasma
disparale: la puerta roja/”
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bein Chichi suelta sota en er video

“bota la carta/ come la fruta

aprieta el botén de la bombas/ ti

déjame el tercer mono/ Chichi /otra
Chichi suerta otra

otra nave/ otra

sota en er video de a dos player”

Suertasota/ en er video/ bein Chichi/en er video/suerta ficha/
suerta sota/ Chichi en er video/ bein Chichi/Chichi suerta/

suerta sota en er video/ por
fa

“chichi/ deja
sacar

CHICHI EL EXTRA”.

10) '(...) Todo
Todo esto-
fue por ti, vieja.
Quise escribir un poema

que ti pudieses entender (...)"
(W. C. Williams).




VE

sacaria lastimarse por la pura/ no v/ v/ hasta aqui su labio dice que estd entero/ y para qué |
nos pega con el cable/ v que distorsiona/ no le niego nada/ usted me v/ pero martillar la I
puerta/ vender la ropa/ robar botellas/ no es lo sano/ v/ Si le falta tratamiento debié haber
avisado/ no v que acé soy la ytinica que sufro/ Y si le busco algo/ tendria que buscarle/ pero
si no mueve el dedo/ v/ Son muchos los esfuerzos que se hacen// No suba la tele // Si no me
oye/ v/ si cuando le hablo/ v/ No me va a salir hoy dia sdbado/ y me va almorzar la
carbonada/ v que todavia estd creciendo/ no v que esta como una cana/ tiene que esforzarse l

v/

|
|
Ve que soy su madre/ v/ ve que la vision suya estd borrosa/ no v/ terminar seria la cola/
|
|

ya/ |

levantese ;

(quiere que le prenda el célifon?




S1No TE Cumas TU VERAS EL FIERRO QUE APUNTA HACIA TU Luze

”“en el lote lote lote/ suenan radios radios radios/ echa el piso piso piso/ y unos dancing
dancing dancing/ en la plaza plaza plaza que me boten boten boten/ en los huesos huesos
huesos y unos breikin breikin breikin/ unos trompos trompos trompos/ en las lineas lineas
lineas de las palmas palmas palmas/ hace frio frio frio/ palmotea bien la miusic miusic
miusic y unas ondas ondas ondas limpia el buzo buzo buzo ponte en roja roja roja/ y en el
margen margen margen/ que me surquen surquen surquen/ bien rapea y pasa el yokey
yokey/

yokey y no lea lea lea
deposite/ cite cite/ la monea/

(ea ea)”

11) El Bebe [el mistico] Grupo "Los Pirafias", Coalicién Sur.




Luz:

cing
11esos
» lineas
usic
en el
key

dale d'Arezzo si los milicos no te van hacer nada




EL TRIANGULO

* a nano moya ch




EL TRIANGULO

VAGUE por el tridngulo/ sin estémago/ bajo ombligos y de cada tres al frentes /

uno era una arista venenosa donde se descomponian mis amigos/ esos vértices donde el
tridangulo esquina por sus fauces/ cabfamos todos/ sélo faltaban las madres y las
liendres/ algo poco usual en los tridngulos/ que ofrecen su Caida Libre y su Carniza/ por
mas lagos y lechales/ HUNDI en ese entonces dentro de su dentro .

este par de cueros leporinos/ que el is6sceles lambisqueaba como hiena / vesicula/ vejiga/
uréter/ vena iliaca/ SAQUE/ sanidndome/ leche de teta antes de la leche/ hitones entre
ufia y carne/ mordi pafios traspasados por abdomen/ y el tridngulo olisqueaba con las
puntas/ a todo el que zafaba de su cuadra/ a todo el que bajaba el vidrio y respiraba/
BOQUIE en su centro y su marafia/ destazado/ borrado por el polvo del polvo de sus
lados/ cai en su flema hipotenusa/ TOSI

y rodé casualmente hacia el rectangulo.

12) "Todos estan mortal/ la imagen del loco atorado/ no nos viene/ estdn todos mejor que nunca/ todos

siguen alli / porque la idea del gitano no les gusta/ todos siguen en la misma/ Es decir para qué estar para
qué darselas/ Es decir/ no me cuesta nada sacarte una lonja hiimeda por Buzén Preguntén / Es decir no me
cuesta nada enterrarte el tenedor/ Es decir nos tenis achacado/ Es decir nos balean tus preguntas/ Es decir/

encuentra una granada en Chena/ Es decir/ explota/ E/s /d/e/c/i/r /pega los ojos para siempre.”
(Chain).
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NGULO o EN LA ESQUINA

| vértice
de el del peg
amento |
za/ por , iladi |
storchon ‘
vejiga/ .
entre No necesitamos los haiku
1 las Sobre todo aqui |
ba/ Donde |
SUS |
LA LUNA |
ES UN TROZO MAS i
DE LAS BOTELLAS B |
I
todos it 4
star para i
cir no me i
Es decir/ 1

'e. f
13) ";Qué sabes ti de la vida, muchacho?" (Corso). %
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MAasTER CHOICE

Hola

Hola vagabundos del Dharma

A lo que me levitan un hola

oooola

Para apresurar imantar billetes

y monedas.

Dejando caer una tras una la saliva

Intentan hacer caminos de caracoles

por donde se ven desfilando hacia

La Berma

Se estacionan los envases y

Va tu desplazarte de un pie a otro

afirmando la reja/ fabricando cuadraditos con la etiqueta hiimeda de las botellas
ELECCION MAESTRA

Volver a cambiar de pie

Equilibrar la carne penetrando el otro bolsillo

Recibir papel humeante

Lajar los ojos

Sentirse acariciado nuevamente por los pafiales de la esquina. *

14) "Si/ es cierto que nos rascamos el paquete en la pura esquina/ pero para qué andar gritando/ para qué
picarla de engomado/ ti anduviste igual/ ; qué de las 3 de la tarde en adelante ?/ puro echarte en la
solera/ entonces/ para qué funar esta movia/ para qué funarnos/ para qué picarla de aahh/ somos los
maés locos/ a todo hendrix/ nopasa/ahi no mais/ para qué cartelear a tus sociates/ qué/ te dan
monedas/ te mueven motes/ te caen mejores zorras/ el lafurcade regala tu libro en cudnto vale el chou ? (...)"
(Mediano).
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I'ER CHOICE

sllas

ndo/ para qué
arte en la

/ somos los
¢/ te dan

le el chou ? (...)"

o« 28

LA EsouiNA DE ParrTO/
ES EFECTIVAMENTE DE PAPITO

a Germdn Arestizdbal

alli es donde se transa el buen Toscano/ el remedio para el
parkinson/ los mejores Tonariles/ Que se paren los muleados por
papito/ cuadras vacias/ todos dulces/ todos chatos/ Un bazuco/
un sake un jale/ vengan al inicio de la CORVI/ de la
AUTOCONSTRUCCION al fondo del pasaje/ a la izquierda
deste grifo/ paralelo al canal podrido aguarenado/ al lado de la Coja/
en la reja con alambre/ Vengan a la esquina de papito/ él
les salvaré lo que no succiona/ el mal dia/ la bisqueda perdida **/
Vengan a la esquina de papito a zafarse de la repre/ de papito de
la priva/ de la baja/ papito maravilla no les percharé el tolonpa/
vengan a la esquina de papito/ sélo por hoy dia en el tercer pilar
del mol/

con vitrina con neén/

para el turista para el imperio

THE CORNER OF De PAPRPO

15) "De todas las bestias salvajes, un muchacho es la més dificil de manejar" (Platén)*.
* "Platén es un pesado” (Nietzsche).
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SoN PEsADOs

Se desbandan. Meten la toalla en el escusado/ Excusados/ pero orinan el camastro/ y con
el muro acarician la loza/ y claudia viene a ofrecerle un algo y regurguitan/ gritan: hoy es
1 de milnuevenoventa/ y se tiran los elefantes de porcelana blancos/ con la trompa

arriba/ para la fortuna de invitarlos/ a mascar los masapanes/ porque han improvisado
un blanco/ donde descargan el calor y encienden/ aquella hoguera con almohadas/ y de
las fundas/ brotan mikimaus odiados/ Por suerte no tengo nada de Pene de Gatos/ “Pero
Nosotros Cantamos”/ [hace siete horas que repiten eso]/ el humo vuelve azul el retrato de
mi madre/ cuyo pelo hace circulos desprendiendo mermelada/ han enrrollado lirios con
una sdbana/ pero han dudado en prenderlo Claudia/ reparte algunos tabacos para calmar
el ansia/ PLACEBO/ uno pone la punta [que por azar resisti6 el bordado] y la casa emana
una z/ cierro algunas piezas/ han encontrado el refrigerador

y quieren-que-traiga-la-cAmara.

*A veces parece

que estamos en el centro de la fiesta.
Sin embargo

en el centro de la fiesta no hay nadie,
en el centro de la fiesta esta el vacio.

Pero en el centro del vacio hay otra fiesta. (Juarroz)




'SADOS

0/ y con
n: hoy es
a
pvisado
5/ y de
s/ “Pero
otrato de
108 con
ra calmar
. emhana

“Defecitque manna”
(Y falté el mand) Josué, V, 12.

Hubo aqui un tiempo de africanos/ donde los cabros comian cables telefénicos
tenfan un gran tejo de jeringa/ que achuntaba los residuos de sus huesos
/y era en sus axilas
/ y era en sus rodillas
Que el hedor del fiambre
El quesillo de sus glandes
los alimentaba como a Rémulos y Remos/ y fueron salvos desa mueka hambriada
y fueron liberados de la intoxicacién del aire
y no sucumbieron ante la sequia
Y fueron salvos de jalar la tiza
Y fueron salvos de la excreta del equino, del orégano
Y fueron salvos de la orina de a doscientos pesos
Y fueron salvos de las capsulas para el mal de chagas
Y nadie descendi6 a la quemazén del fenotipo
Y a nadie se le partié la traquea en cinco partes
Y nadie sudé nitrato por el coxis

Fueron Salvos
y nadie murmuro:
esta palidez
del rostro mio.°

16) "Otra forma de prevencién del abuso de drogas es el estimulo y apoyo al uso del tiempo libre como espacio
de placer, creatividad y desarrollo de potencialidades. El uso del tiempo libre se puede enriquecer: ayudandoles
abuscaractividades parajévenes, que aellosles gusten/ dindoles permiso para que participen/acompafiandolos
las primeras veces/ abriendo nuestros hogares a sus amigos." (Ministerio de Salud-Ministerio de Educacién)
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Todas las esquinas tienen polvos que volar

Todos esperan encuentros que giren algiin verbo

Desos repetidosrepetidosrepetidosrepetidos

como sueltauno/ sacauno/ o el cierre prolongado de las cejas

Todas las esquinas tienen polvos que volar
Mas todas esperan motes nuevos El Vegetal Sorpresa

y qué les llega ?

ESTE TEXTO ? Y

17 "(..) Yo hago literatura exactamente como si jugara al yoy6. Dado que la vida es atroz para mi, hay que
pasar el tiempo aunque, por otra parte, yo no sé jugar al yoy6 (...)" (L. F. Destouches).
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. Imy que
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A dénde quedamos

Mi ldcuma

en este cercado de cemento?
Un botell6n verde concho vino
Su santidad vegetal

Y aquesta patota de pelados
Vomitando

Al ritmo de los PENE THE GATOS

Nos salvaremos destas muekas de fierro?

Di que no seremos manada.
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EL RECTANGULO

MORDI{A con molia/ babeo y cepo/ aquel lugar era la encia/ la
ortiga/ la hostia férmica/ adiés al polvo de los dngeles/ los
brazos aureolados/ la grefia/ el cebo/ PASAR al cuadrildtero/ a
revivir los huesos'®/ carpo/ fémur/ hiimero/ sacro/ tibia/
acurruque aqui/ emulsiéneSE/ NO MAS 4cido de bateria/ no
més enanos en callampas rojas/ tonifiqueSE/ pruebe nada/ tome
asiento en un extremo diga cero/ BESE/ reconozca el hedor de
una vagina/ RUEDE/

puede volver hacia el tridngulo.

18) "Emilia engordou/ Valentina rasga o ventre/ com faca de péo./ Filipa se despenteia/ para mais una
noite de pauleira”" (Augusto).
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I\GULO

PARA ARROJAR EN LA PLAYA MI

CORAZON CON RAQUETA




“Ven/ hindete en el peso/ Hacia acd/ encumbra la silena/ CALLA.
hay en nosotros/ el algo que nos falta/ ven/ tirate esta colsa
encima/te parece/ juntarnos cucarasa/ Obliga nuestro peso/ O/
ven/ nos pide la sispeante simenea/ estar salidos/ DIME.

A qué tanto paseo/ quédate en mi calle/ comé de mi cusara/ sica/
viajera/ Qué buscas en sile/ en sipre/ en sillain/ qué buscas sino
morirte haciendo sao”.




No sabrds nunca de qué forma
Grité tu nombre en todos lo dlas
Que estuve yo y yo

TOMANDOME LA PRESION DE TU ABANDONO ¥

19) "Una tijera precisa corté mi calma chica/ haciendo tempestad en mi colonia de tulipanes/ arrojando
arena en mi farofa/ mezclando raspaduras de olla en mi cocaina/ tomando mi antena de tv para hacer
cerbatanas/ pintando mi nombre en puerta de cuartel/ cambiando mis discos por bizcochos maria/
atascando mi cerradura con chicle/ cosiendo mi sentimiento en una pelota de tenis descascarada/ para
arrojar en la playa mi corazén con raqueta" (Charles).
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ME DEJAS %

“Esa moto quiere cerro Chena”
“Esa ficha quiere taca-taca”
—croan las tribus—

Y qué tanto

—digo

Mostrandome

Toméndome el sable

Sin la vaina

ELLOS CALLAN

20) "A la que se va, la olvido y a la que se muere la entierro” (Infante).







En la punta de la berma hay una Cruda

Escapé del tajo/ vomitd uranio encima de esta noche
Alli la veo prendiendo con un zippo

gramos de pasta en una esquela

Le propongo ir seis calles abajo/ a fumigar los
Tristes Bronquios *

-Ella tiene el sabor de un lapiz

A mina chupado seis para la una en el colegio-

Dice no/ que ella es Cruda/ que ella se queda

a esperar las Doce Hordas/ que por qué no suelto unas
monedas.

Se recuesta entre maleza entre solera
y me pone en el tobillo un pez espada
que me indica

suéltate

también las zapatillas.

(Una mejilla un dedo un seno/ todo lo que me amarra a ella
y no la dejo/ llueve y se corre del negro/ la pintura de tres 0jos)

LA CruDA




Ella muestra su lengua azul podrida

mientras se echa el cuarto de pisco en una traquea
le acerco un tabaco en una caja

y exprime esa lengua contra un diente

y suelta babaespuma que resbala.

Viene el griterio/ se acercan Los Salinas

Estan pinchando a todos con trece tenedores
Pasaron Av. Guadalquivir se acercan al Tridngulo
aparecen superbravos por Galvarino P.

Pararse es morir un poco dice

y no se mueve/ cuenta las monedas
se prueba el par de zapatillas

y gotea

ROJO EN MIS BLANCOS CALCETINES

21) "Las mujeres mas deseables forman un minoria. En consecuencia la demanda de mu]eres esta siempre,
real o virtualmente, en estado de desequilibrio o de tensién" (Ibidem).
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NO VEO A LOS HARD-CORE
Me abandonaron como tii %
Por una mas sicética que yo

A veces de cuando en cuando
Me dejan chicotas en la puerta

COMO VELAS A UNA ANIMITA

22) Ese dia delegué a mi socio/ tener presente un par de didlogos/ sobre la nariz horadada del Mediano/ sobre
la hembra que ha llegado al lado de Beto Judrez/ sobre c6mo suenan mejor las estrellitas percutadas con dos
toscas/ Pero ese dia se incrustaron ciento treinta y siete esferitas de acero-inoxidable-aliado en el térax Del
Carlanga/ Ocasién que aprovecharon para no hablar de topicos peleados/ Y comentar la sangre que bajé opaca
y entierrada ;
por los pliegues encerados

de su block departamento. #

23) "Supongo que de lo que se trata es de salvar a algunos jévenes del suicidio y a algunos otros de entrar en
la policia o en los bomberos. Pienso en los que se suicidan por hastio, porque encuentran que 'los otros' toman
demasiado lugar en ellos mismos" (Ponge).
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ano/ sobre
as con dos
| térax Del
bajé opaca

¢ entrar en
ros' toman
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SIGUE MI ALIENACION POR T1

Mi neoprénica mi cadtica
Dulcinea

Ahora insomne y lipemaniaco
Sumale y sigue Tuy Tu

Mi mand mi orgullo ante la pobla

Ya no tengo pulmoén posible

Y este pastilleo espeso

Que me deja con fiebre de sonambulo
Jalara de mi el gatillo interno

LA DURA
mi Agrianea
HABLAME
PERSUADEME. %

24) Tanto hablaron de lo drogo que estaba el yimy/ que intenté/ para mi capote/ elaborar un par de hipétesis/
del orden de una investigacion positivista/ experimental/Cuando muchos decfan el reviente/ el estado hecho
tira que se encontraba/ expuse: Cuél es la influencia del Zipeprol en la caida del pelo de Jaime Meléndez/ como
variable independiente/ obviamente el Zipeprol que puede ser suplantado/ por orégano/ chamico/ por
peliculas de Columbo/ por esta comunicacién personal/ o por esta observacion muchas veces discutida/ entre
nosotros/ cientificos del reviente/ en la estacién experimental de Galvarino Ponce

s/n (interior).
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a)

Fue que me caigo solo/ fue que no me puedo sobre los catres/ fue que aqui me bajo jefe/ fue
cuidado con mi bulto en los rincones/ fue por qué no matan este perro odioso/ fue prohibido
botar basura/ el Articulo 7 Orden de Aseo / fue por qué no lo meten en un saco/ que amarrenle
piedras en las patas/ fue que no me lavo solo/ que las pulgas no me enronchan / fue el hedor
chancro deste cuerpo flaco/ la mordida de las ratas en el rostro/ el atropellamiento del Dodge
500/ fue que no tengo donde morirme blando/ fue que paso frio con un diario/ que me juntaron
las narices con los dedos/ fue que ya no escucho mudo/

que corté por otra calle/ fueron

sobre todo

las comidas en tu tarro.




b)

fe/ fue : Y maniatado/ a tus piernas como me encuentio/ y eyaculado/ en la cremallera/ como se sabe/
shibido y en la orilla/ destas bermas como papel de relado/ y molido por tus ojos en otra parte/ en
\Arrenle este sello de caer en ti/ sentado en la tltima dutaca/ y tu cabeza tan vuelta para el lado/ de
| hedor los que vienen con bluyines nuevos/ exprimido por tu hijo y el triste entierro/ destos nudillos
| Dodge en la garganta/ de tanto 4cido en las encias/ Y Zipeproles hasta en los huesos/ Y tan salados
intaron que van tus ojos/ tus alas de todo esto/ Y yoin(h)alado como me encuentro/

tan limpia la canasta de nuestras ropas /perc tan llena/ y yo con tantas botellas
y vasos sucios

en esta mesa.

EN OFF: LA VIDA ES LARGAY DURA : CHUPAME LA VIDA
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IDERROTERO DE EMPERAIRE

Afirmado en la musica del trote/ me doy a la respiracién
artificial acompafiado por un cono de papel

higiénico/ paseo recogiendo boletas arriba de mil pesos/ las
cuales tienen fines muy diversos Cuento los pastelones al llegar a
casa y me salto las lineas impares del baldoserio/ justifico mi
existencia sumando y exclaméndole a los caballos qué cara estd la
avena/ He decidido abrir definitivamente una ventana que
siempre cierra a medias/ y regar este cactus que se entierra en un
vaso de yogurt helado.

Descuento los meses que me restan extrayéndole hojas a los libros/
Generalmente a un par de enciclopedias que versan sobre 101
Razas Humanas.

La Tv transmite rayas y acabo de encontrarme otra boleta/ me
suelo sentar en el suelo preguntando a cuénto de octubre
estamos,/ Me corto al afeitarme/ Y soy feliz de que alguien
-aunque sea Gillette-

me manche un carifio por la ca.




XAIRE

DESTIERRO DE EMPERAIRE

“Has de flotar en el canal Emperaire/ has
de hervir tu lecherio tu astucia de pillo hordadal maldito/ tu
entiendes bien este asuntillo/ no podrés volver con tus Roba Tapas/
con los que benceno te mamaron en los hollos/ camina

siguiendo la sombra de los postes/ no te corras ni una palma/ que
Las Malas saltaran para clavarte/ hiciste de la pobla una cancién

de Luis Miguel/ un recital rancio de los The Gatos/ una baladita de
Enano Verde/ Yo quizés te vuelva a prestar ropa/ Nadie sabe lo

que le cabe a nadie ya costrandose el hilillo de las venas/ Pero HOY/
en este peladero nadie te tira un salvavidas/ ni una grapa

ni una pierna/ camina por Colén/ a echarte en los durmientes/
enfila piola/ te dirfa hasta/ sin armar tus tipicos atados/ perdiste
por ahora/ soélo te queda ir donde De Papo
y entregarte a la matanza de neuronas.”
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DESTINO DE EMPERAIRE

Ya que en los canales hiervo con el tarrerio de jureles/

quién piensa volver a remasticar La Conserva de la Esquina?/

no espero para nada/ que me salven los que una vez llenaron de
neo los pulmones/ pensaron que llegaria pidiendo agua/ ardiente
de vereda en vereda/ como si fuera yo/ el tnico cabrolégico de la
Tormi/ no sapa dana con el arrastrerio/ Me quedo solo al final de
la panamericana/ Otros serdn el busco mi destino/ los sujetos de
mi observacién participante/ la reconocida equivocacién de mi
o0jo ciego.




RAIRE

25) ESTE PARPADO QUE DICE ADIOS
es el que llora
mordiendo el ojo.
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QuieN ANADE CIENCIA ANADE DOLOR

El LOGO se inyecta entre la tribu/ nada tiene que grabar/
sino su sombra/ nada tiene que mirar/ sino su ombligo/ el
/LOGO
no usard el pretexto de la Observacién Participante para
chuparse todo/ La estrangulacién de sus pulmones serd hoy el tope/ para confesar lo
abierto del cedazo/ la tremebunda torsion
/ del iris
Nunca la manada ordefi6 tantos zipeproles/ que el LOGO
sorbi6 cual orilla eu playa/ objeto-sujeto/ todo en Emperaire con arcadas muy licuado:/ la
horda manda/ seguir al dltimo candil de noite/ la horda inclina por fin su lengua/ y
descifra al precario traductor que aqui yace
BUITREADO

26) Mary Shelley.
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CERE MI SITA

“Es ese todo mi ejercicio
y mi suspiro higiénico”
(Francis Ponge)

r Claudia




CERE MI SITA

Mi cita/ es la de mi/ borrosa/ estanca/ que empalidese recursiva Mis citas/ se encuentran
paralelas/ averiadas/ se oyen como calo/ Mis citas se reiteran con el vaivén de lo citiado/
de lo devuelto/ No llega nadie/ No nadie habita/ mis citas se juntan/ sin sitiar horario/
No mis citas de tu lado/ No mis citas. Mi cita/ es la que me deja/ boca helado/ no persisto
sin la mia/ a pie/ mLa/ espafiolada. No se vive sin su cita/ No se haya/ No enamora/ No
se amiga/ no se gana/ Se eclosiona en ella/ es el cisco/ la cizafia/ Citaci6n es lo que deja/
Diacronia/ Lo anverso es lo ignoto/ temida la cisura. Por ello No me olvido nunca del
encuentro: es ese todo mi ejercicio y mi suspiro higiénico:

ceré mi sita (1).

(1) sera su cita.




SITA Le Doy conN EstA Funcia DEL POEMA

ntran y le doy inque funcia deu ocioso/ a cuando / pero aeu cuando bastara paro dejaros/ no
ado/ hay faso mia fiebre del cadalzo meu obbliga a darle con el mazo
10/ y segue y segue la funcia deu poema/ pues cuando/ besta funcia se le parara le cacho/ no
rsisto tiere resistencia besto del andaur cuin cuento/ beis/ y sigue desta funcia eu poema/ y creo
/ No que la sigue/ y freo quie no fara/ y sigue quie le sique/ con la funcia/ coun la funcia de la
leja/ pasta / la pasta / la goma/ el fioco du copete/ du poema que no para/ la funcia que me
| ampara/

la lojura
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.As ESCENAS SON SENCILLAS

A)

La primera es donde €l la toma por sorpresa/ besando el pliegue que

sostiene las compras del hipermercado/ y ella bala como un bebé

de cientoveinteafios/ y comentan la segunda escena donde irdn a encadenarse

con anillos calados/ él insiste en pararse justo al medio/ donde una rejilla

los sostiene de una vereda perforada hasta el abismo/ y olvidar hasta

mas tarde que sobre sus techos explotard napalm con hijos/ ella dice

camina carifio de una vez por todas/ y pasan mas de setenta-y-siete-meses-setenta-dias-
setenta-y-siete-horas/ él repite oculto por tercera vez la primera escena/

mientras ella

lo espera
con pescado.




LAS

B)

La otra escena es mds sencilla: ella baja las escaleras a topetones/ él la busca
cegado por el té hirviendo/ rociado antes por ella en la cara/ el lugar

donde se ha encajado la puerta/ para apresarla/los gritos se inclinan

hacia el oido feroz del vecindario/ él confunde la de salida por la del bafio/ ella
queda inmévil esperando un brazo/ él se golpea la frente con la loza/

se desparrama/ un auto frena y ennegrece parte de su acera/ ella

recibe un aire mecido por dos tepas/ él se ahoga en su sangre que busca un hueco/
ella se abriga calle abajo.
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C)

La tltima escena es donde ella le toma por sorpresa/ besando el pliegue
de las compras del hipermercado/ y él no escribe absolutamente nada
y cocina y sacude y riega todo el afio/ y ella ordena cosas fritas/

que a él

le dan alergias.




60

Bajo LA SAL

Estamos dos sefiales bajo la sal. Tomo de a dos tus manos

y corrijo sus goznes. Qué decirte que no emane de lo que dejé en tu seno.

Estamos a raiz bajo la sal/ sin esa posibilidad de eternos trescientos treinta y seis minutos
de mi tarde. Habia varios de nosotros

bajo la sal pero s6lo dos tenfan pan

pero amarradas bocas para el choque. Leiamos a Uribe, un dandy

te decia para lamer los parpados, ajar nuestros costados.

Dénde quedd esa suspension del pulmén

al retener el aire. Es que estamos

a més a varias a muchas sefiales bajo la sal.

Faltaba tu deseo. Hay marcas hay muchas marcas bajo la sal.

Espeso el labio ahora cruza tu mejilla y te pliegas/ lienza que ato a mi revés.

Bajo la sal seguimos. No tengo la temperatura

que hizo amoldar tu cuello/ tu grosor de ojo. No es Armando/ es tu mordaza/ lo que las
palabras escribieron: bajo la sal/ en villa/ sin soldada.

Me queda fijar el iris sobre la ropa muerta/ sobre tu estela tenue.

Sobre ella hay otro iris. «
Bajo ése

esta la sal,

amor.

e




MARJORIE

Estoy en razén de un barco seco. Ladrando a deriva mi escorbuto. Domingo 5.

Siempre es domingo 5 de milnovecientos setenta y uno para mis hijos y estoy planchando a
estribor mi escroto. Acé, siempre es acd en lo que me publico, espuma rancia que me unta
comisuras, babaespuma. Ni él ni ella, porque siempre hay

un él ni ella que se hieren por la boca y no se hartan, dejaran de privarme

de mi litro y mi ukelele. En la mafiana necesito dos o tres dedos de ginebra ,

para afirmar mi pulso. He vaciado las veinte pildoras de amital sédico. Me voy.

Sé decirme ya tienes ese olor vinagre que da el encierro y el escribir pedazos de poemas.

(Porque Siempre son Pedazos de Poemas).




RJORIE

iando a
» unta

mas.
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CHILENOS POETAS SOLOS (SouL)

a ricardo mendoza & egor mardones

Se conoce un poeta chileno solo/ cuando empuja con la rama los carbones/ s6lo/ cuando se
apagan esos carbones/ conozco/ Chilenos Poetas Solos/ Tengo cajas que las perdi/ con
s6lo/
Poetas Chilenos Solos/ que las perdi/
ni fuera suficiente/ me derramo/ y los perdi. Me peno en mis Poetas Chilenos Solos/
Poetas Chilenos Solos/ Con ellos jugué en la arena/ busqué tallos para ensalada/ comimos
0jos/ nos vomitamos/ con mis Poetas Chilenos Solos/ hervi agua/ di vuelta el consomé/
Han llegado a viejo muy pequefios/ Poetas Chilenos Solos/ sélo a ellos se les arrinconan
las golosinas/ S6lo para ellos/ Poetas Chilenos Solos/ se solan todas las cosas/ Bajo el sol/
Para ellos/ No para los lisiados/ Ni para los nifios/
Sélo para ellos/
Chile se vuelve cada dia més
solo bajo el sol.
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. Boris CALDERON PUBLICA 3 EJEMPLARES DE
CANCIONES PARA UNA NINA QUE SE LLAMA FRANCISCA

ENTONCES sI ALGUIEN SE ACUERDA DEL ACONTECIMIENTO QUE ME
: UBIQUE EN EL 12/36/32/19/690

a sergio parra

Por la tarde/ y que me sorprenda en la angustia/ por la dosis de la tarde y que me
sorprenda con céncer/ por la jalea de la tarde y con falta del antidoto »

/del calmante de la tarde/ releyendo a Calderén lirico cien mil/ que es el cementerio
donde ir4 finalmente lo que te comente en la llamada/ lo que leas en todo lo que escribo/
como cualquier cancién para una nifia que se llama francisca/ como cualquier prélogo de
Mahfid Massis/ En todo caso llama/ y resucita a Calderén que es como resucitar a
Rosamel a Jorge Elliott a Pedro Pablo Figueroa/ que es en el fondo hacerme andar a mi/
El octogésimo Boris Calderén/ que no serd llamado para recordar a Romeo Salinas/ que
deliré con su A Través de Cien Afios en el territorio de octubre 4 de 1944/ lo que me asegura
la ilusién de que Silva Castro se acuerde de mi/ atin en la tertulia de los viernes/ Que es en
el pantano/ polilla donde es palido habitar/ y asi / que muchos calderones sean ubicados
por otros calderones para no matar de chaos a otros calderones con un poco mas de ventajas
relativas/ como no querer recordar a nadie

cuando nadie ya recuerde '

Estos muros meados por la noche.
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*a jorge torres u

CALOSTRO*




PROTESIS DEL. DOLOR

Me asfixiaron varias caras con un cable. La anaconda que me invita

a pasar

no excluye a mi arribo un tazén de aire.

Me viciaron otras caras con un sable. La

‘bicha que me habita excusa su razén de dar
~excusa y se tiende ‘

a lamer con bisturi el dolor de vena cava.

Y la pone. '

He llegado para hacer de ti un Crudo

Amante dice mientras corta

cantando “juegas o no juegas con mi pezén rosado”.

-

Al interior veo mi clava. Le digo si. Para abrir en mi trdquea La Porcién de Sangre.

Muy bien. Esté su asiento reservado. Esta
su saliva amarrada con alambre. Le digo
si.




YLOR METASTASIS DE LA CIUDAD

a Los Buenos Dias de omar lara

Arrodillado en el frontis
(y en la mitad una soga)
me puse un dia una ciudad.

Podados los postes la abotono
y refriego con la ufia.
Una mancha de humedad

(v en la mitad una soga).

Frecuento algunos claros
donde

escaleras ladeadas cosen

dos orillas.

Hace frio mucho que hace frio

y acurrucado no luzco bien.

En la costanera se detiene mi foto

(y en la mitad una soga).

Se ha esparcido mi mal

por su trazado he repartido.

t Hay una lluvia intensa. |
No he pensado.
Hace mucho que no pienso

y.
.OO i oé]




How PLeasaNT TO KNow MR. GONZALEZ

Edward Lear escribi6 uno asi sobre su mano extendida/ Se creia bien recibido en los
dinteles de las puertas/ Seguro de si fue por la chica con los ojos almendrados -mi chica-.
Lo recibi con bata y apoyado en la pierna del medio. Aqui vive ella con él -debié pensar-
pero insisti6 en mascullarlo en voz. Al pegar cartincula cruzé sin més la puerta/ Derecho a
Ella. Le lei rdpidamente algo sobre un cuervo aguja que persiguiendo un par de ojos se
convirti6 en pestafia/Nada/y sigui6 resuelto/ Ella no hacia otra cosa que introducir fichas
al video/ y mover la palanca de un lado para otro/ y quizés pensar cuando seréa 5 de
diciembre/ Lear se puso a un lado/ observando como el luchador 1 del game pateaba el
centro de su cérnea/ y la cara brillante con el destello de los golpes/ Lear le dijo entre su
pelo/ unas palabras al parecer de Quasimodo/ “Los dias son escombros”. Ella le cedi6 el
dltimo mono. Yo empecé a sacudir los muebles.

Creo que parti por el librero.




LEZ

, 06

PArRA NORMALIZAR EL YO
a A Alcalde

una deuda con Aquél: normalizar el Yo/ un afiebrado que acarrea paladas de mutismo.
Cémo rasurar el Yo/ hace falta/ pero partir primero por los caidos/ calzarle bien su terno/
después rogar por la oclusién/ la mantencién de la Estatura/ la Hinchazén/ Cortemos su
boleto: equidistar el Yo/Alli/Parar el Yo para abrocharse los zapatos/ discar/ llamar/
para fumigar el Yo/ pasteurizarlo/ partir por rasar un Yo/ Si lo llevamos dentro/ rayar al
Yo/ entrenar husmeando en su redol/ hasta pincharlo/ se vuelve mulso/queda sélo su
muién/ algunas napas de Yo/ echando tis/

(claudia puede pasar por el medio aquella soga/
tienes tu runrin/y un poco dese Yo/
acicalado)

%




[FINGE ESCRIBIR uN PoEMA SOB}{E EL EGco QuE Lo HABITA]

Finge escribir un poema sobre El Ego que lo habita.

Acuerda cruzar dos lineas sobre un diario formando Algo
que por motivo alguno —piensa— sea cruz.

Decide doblar junto a la linea el indice

y calcar el contorno

sobre Eso que se cruza y que alejado esta de ser su cruz.

Finge escribir un poema a la orilla del contorno

colocando en el aire dos palabras: dos palabras

Deposita todo en una caja y marca con la ufia diciembre cinco.

Le ha crecido otro par de brazos.
Finge escribir a partir de eso otro poema.

Todavia no tiene la atencién de nadie.




ITA] SEPPUKUPARA KAWABATA

para apresurar el fin/ tomarlo crudo/ digo beberlo opaco/

volver tizon tu cruz/ Barato: Vivir no pudo. Pisar la costra/ posar el beso en una ufia/
calentar calostro en la cuchara poner la cufia/

ubicar la cava/ pedir el mismo espejo/

voltear un sorbo/mirar parejo/ ESPERAR

(ya viene el corvo)
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Non plus ultra: epilogo

Metales Pesados ha alcanzado su mayoria de edad.
Fue el primer poemario auténomo de Yanko Gonzilez,
publicado en 1998 por El Kultrin en una edicién de bella
e imponente factura, y es de los pocos hitos ineludibles de
la poesia chilena de la posdictadura, una vuelta de tuerca a
una tradicién poética que se ha ido definiendo cada vez més
por su exploracién de los mdrgenes de la sociedad, por la
impersonalidad de su tono y por su agresividad. Son escasos
los libros tan merecedores de una reedicién facsimilar como
este, que prest6 su nombre a la librerfa de Sergio Parra y
Paula Barrfa, fundada en 2003, en el barrio de Bellas Artes
de Santiago.

Mucho ha sucedido, en estos dieciocho afios, para
Yanko Gonzilez y su libro. Han sucedido, por ejemplo,
nuevos poemarios como Alto Volta (2007, Premio de la
Critica) y Elabuga (2011), y dos antologfas publicadas
en Argentina (Me tradujo Gonzdlez, 2008) y Espafa
(Demasiados comités, 2013). Ha sucedido Héroes Civiles
& Santos Laicos, un libro de entrevistas a trece escritores
chilenos publicado en 1999. Y junto a Pedro Araya, con el
que ya habia traducido La muerte se estd fiumando mis cigarros

Niall Binns

de Charles Bukowski en 1996, han sucedido las antologfas
Carne fresca. Poesia chilena reciente, publicada en México en
2002, y ZurDeos. Ultima poesia latinoamericana, que apareci6
en Espana (Bartleby, 2004) con epilogo de Edgardo Dobry.

En 1998, Yanko Gonzélez era un joven antropélogo
atento a los enfoques etnogréficos de Claude Lévi-Strauss y
Clifford Geertz y a la “antropologfa poética” de autores como
José Maria Arguedas, Luis Vulliamy, Juan Pablo Riveros y
Clemente Riedemann. Estaba a punto de embarcarse para
Barcelona, donde en 2006, en la Universitat Autdonoma,
se doctorarfa con una tesis titulada Oxidos de identidad:
memoria y juventud rural en el sur de Chile (1935-2003). La
biografia de los poetas suele ser irrelevante para entender
sus obras —sirve solo cuando sirve— pero los lectores de
Metales Pesados sabrin que la experiencia investigativa de su
autor, especialista en las culturas juveniles del pinochetismo,
fue determinante en la escritura de este libro. Hoy, Gonzélez
Cangas da clases en la Universidad Austral y, felizmente, no
se ha convertido en esa figura tantas veces lamentable en las
letras hispanas: el profesor-poeta.
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En una entrevista de finales del siglo pasado,
Yanko Gonzilez describié Metales pesados como un
“trabajo etnogrifico en «verso»” que aspiraba a “darle
una salida natural a la crisis de representacién del relato
etnogrifico —cldsicamente prosa realista y naturalista—,
haciéndolo de la forma para mi més simple: girarlo hacia s
mismo y reencontrarlo con otras tradiciones escriturales”.
El libro era el fruto de exhaustivas lecturas poéticas y
etnogrificas, y sobre todo de “la experiencia de vivir la
intersubjetividad de un cierto grupo de jévenes urbano
populares de un tiempo determinado, fines de la década
de los 80. Drogos, ideologizados tardios, creativamente
ociosos...”. Asi, problematizando “la emulacién servil de
las ciencias sociales a las «ciencias duras» o «naturales»”,
ensayaba “un método distinto al método cientifico, que
es la «comprensién poética» y una forma alternativa de
representacién, que no es el tipico informe, monografia,
«paper», «ensayo» o descripcién naturalista”.

La academia se palpa en el extenso epigrafe
inicial de Metales pesados, donde el antropdlogo inglés
sit Edward Evan Evans-Pritchard detalla los consejos
“interesantes” que le dieron “interesantes” etnégrafos antes
de su primer viaje a Africa Central. “Son muy interesantes,
pero su interés no me interesa’, dijo Huidobro en no sé
cudl de sus tantas boutades, y llama la atencién que el
cuestionamiento lidico de la ortodoxia etnogréfica parte
de la boca de uno de sus representantes mas prestigiosos.
Yanko Gonzilez, evidentemente, salfa en busca no de las
tribus centroafricanas sino de las pandillas urbanas en los
mirgenes de la sociedad chilena, de las “tres tribus” del
poema inaugural del libro o los “sioux de medianoche”
del segundo. Desde estos primeros textos, convive con las

pandillas el personaje de un investigador etnégrafo, que v
articulando como poemas el fruto de sus estudios. Narra las
distintas reacciones de las tribus cuando ven, con adolorida
envidia, que “Barbara tiene un nuevo / Negro que la azota”,
acota lo narrado con una cita de Lévi-Strauss anotada a pie
de pdgina, y juega con su dedicatoria dirigiendo el poema
a un hibrido “Ezra Punk”; luego, en “El Salén de T, relata
con palabras de un pandillero una pelea que acabé6 con la
muerte de un colega (el “Caduga”), apuntalando lo dicho
con una nueva nota a pie de pagina, esta vez en forma de
poema.

En las primeras secciones de Metales Pesados, ¢l
personaje-investigador entrega la voz a los miembros de
la tribu, que en una jerga a ratos indescifrable vociferan
sus historias de violencia, maltrato, violaciones y robo,
y sus vivencias euféricas de la musica, los “flippers”, los
videojuegos y sobre todo la droga. Llega un momento, sin
embargo, en que las voces se confunden y los papeles se
invierten, sobre todo en la cuarta seccién, “Emperaire”,
titulada con el apellido del etnégrafo francés Joseph
Emperaire, quien escribié, a raiz de su viaje a la Patagonia
en los afos cuarenta, Los ndmades del Mar. Emperaire aqui
es el personaje-investigador, que palpa las limitaciones de su
“ojo ciego”, su incapacidad de aprehender a “los sujetos de
mi observacién participante”. En el poema “Quien anade
ciencia afiade dolor”, sus aires de académico se derrumban
por completo: aparece ante la tribu como “el LOGO?, el
que ya “nada tiene que grabar / sino su sombra / nada tiene
que mirar / sino su ombligo”, y termina tumbado bajo
el efecto de los zipreproles, ante la mirada curiosa de los
pandilleros: “la horda inclina por fin su lengua / y descifra
al precario traductor que aqui yace // BUITREADO”.
En las dltimas secciones, ya cumplida su expedicién
a las zonas de peligro, el investigador —ya revelado
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abiertamente como poeta-etnégrafo— abandona la tribu,
vuelve a su despacho, aplica los aprendizajes de su aventura
a observaciones ubicadas ya fuera de los margenes (“Las
escenas son sencillas”), y se dedica a furiosas disquisiciones
metapoéticas.

Metales pesados es, si, una indagacién antropolégica
—sui generis, como pocas— sobre las tribus urbanas
de los tltimos afios de la dictadura y comienzos de
la democracia. Muestra, desde dentro, un mundo
exético en los mdrgenes de la sociedad chilena, con sus
comportamientos brutalmente violentos y machistas,
a la vez con sus fragilidades, y con todo el exotismo
deslumbrante de sus lenguajes; pero muestra también,
en la pardbola del investigador “buitreado”, la inutilidad
del intento de observar participando. La antropologia
es esencial, pero no es el quid del libro. Este libro vive,
sobrevive y a los dieciocho afios de edad se vuelve a editar
no por sus aportes cientificos sino gracias a la energfa
verbal que desprende, y a las altas dosis de juego y humor
que acompanan la “comprensién poética”. Evans-Pritchard
se burlaba de sus maestros; Yanko Gonzilez se burla de
los suyos y de si mismo. Las notas a pie de pgina, incluso
las aparentemente doctas, abundan en parodia; son, mds
bien, pura parodia. La cita de Lévi-Strauss, sin ir m4s lejos,
se reproduce dos veces en una repeticién académicamente
improcedente que reitera, ademds, la misma flagrante
errata: “Las mujeres mds deseables forman #7z minoria”.
No es casual. El personaje de Yanko Gonzilez es un
investigador chapucero —y por ello mismo atrayente—,
que anota al descuido o por capricho ofreciéndonos, tal
vez a su pesar (;quién carcajea: el titere o el titiritero?),
sugerentes y a veces comiquisimos contrapuntos con sus
citas a pie de pdgina de Francis Ponge y Louis-Ferdinand
Céline, de Paul Verlaine y William Carlos Williams, del

poeta y letrista brasileio Bernardo Vilhena y el pionero
punk Joe Strummer, de Platén, Nietzsche y el maestro
de metales pesados Ozzy Osbourne, y de documentos
ministeriales sobre la prevencién del abuso de drogas en
Chile. La comicidad de esta articulacién supuestamente
académica de los textos se ve por todas partes. Quedémonos
con las conchas de Verlaine que apuntalan “[Te violamos
Pat’e Cumbia]” y con la nota dentro de la nota en “La
Esquina de Papito / es efectivamente de Papito”.




3.

Al lector ajeno por completo a la disciplina de
la etnograffa, no le costard, sin embargo, vincular las
basquedas de Metales pesados a otras anteriores. Desde
los afios cincuenta la poesfa chilena se ha poblado de
voces de la calle y de autores que conciben sus obras
como una indagacién de la sociedad que les rodea, de los
personajes que la habitan. Ahi estd el Neruda cronista que
sale en busca de testimonios de explotacién e injusticia,
entrevistando a quince hombres y mujeres en “La tierra
se llama Juan”, la seccién central de su Canto general; o la
Gabriela Mistral que hurga en las identidades dislocadas
de las “Locas mujeres” de Lagar; o el Parra de Poemas y
antipoemas, empefiado en el estudio de la frustracién y la
histeria, que ve la labor poética como un “corte practicado
en la totalidad del ser humano, en el cual se vean todos los
hilos y todos los nervios, las fibras musculares y los huesos,
las arterias y las venas, los pensamientos, las imdgenes y las
sensaciones...”, es decir, como el trabajo pretendidamente
objetivo del cientifico en su laboratorio: “Estoy convencido
de que el poeta no tiene el derecho de interpretar, sino
simplemente de describir friamente; él debe ser un ojo que
mira a través de un microscopio en cuyo extremo pulula
una fauna microbiana; un ojo capaz de explicar lo que ve”;
o bien, por tltimo, saltando las décadas, estd ahi el Zurita
de La vida nueva, que envié en sus primeras paginas a una
mujer cronista para que recogiera en el campamento Radl
Silva Henriquez no el testimonio de los pobladores que
protagonizaron la “toma’, sino el relato de sus suefios.

4.

En septiembre de 2002, en la Casa de América

madrilefa, se celebré un memorable “Encuentro con

la nueva poesfa chilena’, en el que participaron once
jovenes chilenos —entte ellos, Yanko Gonzilez, Alejandro
Zambra, Alejandra del Rio, Felipe Cussen, Pedro Araya,
Andrés Fisher y Pedro Montealegre— y otros once
espafioles. Resulté memorable no por el encuentro en si,
sino més bien por un clamoroso desencuentro: los jévenes
peninsulares, ante la experimentacién verbal y visual, el
arrebato, la vociferacién hostil y sobre todo la dificultad
intrinseca de los chilenos, se preguntaban boquiabiertos
si estos segufan acaso empantanados en la época de las
vanguardias histéricas; los chilenos, por su parte, ofan
con sorna el metrénomo reflexivo de tanto endecasilabo,
uno que otro sonetito y el tono sosegado de una poesia
no de la experimentacién sino de la experiencia. Conviene
recordarlo: poco hay y habrd en comtn entre un pais cuyos
cldsicos son San Juan, Bécquer, Juan Ramén y Antonio
Machado, y otro cuya tradicién estelar es la del tosco y
atormentado clasicismo de Gabriela Mistral, y luego de
Altazor, Residencia en la tierra, la antipoesfa de Parra y la
acidez cuestionadora de Enrique Lihn.

Yo siempre lef ZurDos —el conjunto de treinta
latinoamericanos ~ “Gltimos”  publicado  por Yanko
Gonzilez y Pedro Araya en Espafia dos afios después—
como una prolongacién de ese encuentro imposible. La
arenga “zurda” de sus dos ant6logos arremetia contra
la doxa de una poesia conservadora, pegada a la gana
de trascendencia y al afin de transmitir interioridades
siquicas més que previsibles pero dotadas de un “poder
mégico que ha de tocar las humanas fibras”. Frente al
inspirado y sensible “poetiso”, que “exprime sus jugos mds
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intimos” con una retérica y una prosodia disefiadas para
facilitar la comunicacién de sus mensajes, el poeta zurdo
“desciende, los sentidos desarreglados, sus significaciones
delirantemente multiplicadas, a mal-escribir. A zurdear, a
obturar las fallas del sujeto, del humanismo, descubriendo
su misma alteridad, su propia extranjeria”.

Como posicionamiento iconoclasta, fiel a Ia
dindmica de la tradicién de las rupturas, el asalto de los
antélogos se sentirfa en casa en cualquier década de los
dltimos noventa afos, pero la doxa repudiada segufa
reinando en los campos poéticos de Espaia, y en ese
sentido habria que pensar en ZurDos como un libro
netamente espafol, mejor dicho, como una cipsula
envenenada chilena e hispanoamericana destinada 46 ovo
al adocenado lector espafiol. La beligerancia del prélogo-
manifiesto inicial y de la obra seleccionada de varios de los
poetas —entre ellos, Lalo Barrubia, Washington Cucurto,
pero sobre todo los chilenos: Sergio Parra, Malt Urriola,
el propio Yanko Gonzélez...— algo heredaba de la época
de las dictaduras, como sefiala Dobry en su epilogo, pero
no solo de ellas: “en nuestros paises la violencia palpita
siempre, la inestabilidad es fantasma perpetuo, y el poeta
trabaja en ese limite devenido en centralidad: el de la
agresién sublimada y directamente ejercida sobre la lengua,
como un filo que atraviesa todos los niveles del lenguaje y
los cortocircuita y los fisiona”.

Esa violencia —forma y contenido, significados
y significantes integrados— se ha hecho vertebral en la
poesia chilena de las dltimas décadas y llega tal vez a su
extremo mds deslumbrante en Mezales pesados. Atreverse
a la sensibilidad, a una exploracién no inmisericorde de
las interioridades, a amores no lastrados de conflicto,
para un poeta chileno es atravesar un campo minado.
Exacerbadamente  autorreflexiva,  despiadadamente

distanciada de si misma y de los demds, la poesia chilena
anda al acecho de cualquier atisbo de calidez emocional,
lista para asaltar cualquier flanco débil o herida abierta.
“Te quiero, qué comienzo, peor es tragar saliva / y peor atin
este nudo en la garganta...”, comienza —pertrechindose
tras un muro de ironfa— el poema de Lihn, y recuérdense
las burlas de Huidobro y Pablo de Rokha al “clima de
glucosa” y los “tangos” del Neruda de las Residencias. No
cabe duda: en el tiempo nublado de la poesia en castellano,
la poesia chilena ofrece un microclima muy particular, en
el que domina un verdadero pénico a la hora de expresar
sentimientos, delatar debilidades; y en el que existe, como
contrapartida, mucha frialdad, una frialdad agresiva pero
a la vez defensiva, empefiada en no dejar resquicios a la
burla, a la critica, y a acusaciones de autocomplacencia
sentimental.

Se podria articular, quizd, un 4rbol genealégico
de la lucha —en el campo de la poesfa chilena— entre los
poetas de lo sensible y los poetas de la dureza. De Rokha
serfa un duro —con extravagancias, sin embargo, de una
autocomplacencia asombrosa— y Neruda un sensiblero,
por muy militante que se mostrase en ocasiones. Gabriela
Mistral fue a veces sensiblera, a veces dura y en ocasiones
ambas cosas, dependiendo del color del cristal con que
se la mirase. Parra es un duro y Gonzalo Rojas aspiraba a
serlo, vistiéndose de relémpago y de ritmos entrecortados
y jadeantes para disfrazar asf su sensiblerfa de rafz. Lihn era
un duro y Teillier un sensiblero con una inteligencia y una
elegancia méds que capaces de desactivar al contrincante
de turno. Frente a la cdlida sensiblerfa de Omar Lara y
Floridor Pérez, o a la sensiblerfa a pesar suyo de Manuel
Silva Acevedo, Oscar Hahn se distancia en la frialdad, pero
los duros de su generacién son Gonzalo Milldn y Federico
Schopf, como lo serdn después Diego Maquieira y Tomds




Harris y Elvira Herndndez y Alexis Figueroa y Carmen
Berenguer y Rodrigo Lira. Y asi, hasta llegar a estos tltimos
tiempos de dominio zurdo, con Sergio Parra, Malt Urriola
y Yanko Gonzilez a la cabeza. Cudnto camino pedregoso
tuvo que recorrer Ratl Zurita para cantar en su poesia el
amor; y mds recientemente, cudnto andamiaje metapoético
le ha hecho falta levantar para que Rafael Rubio, nieto de
Alberto e hijo de Armando, elabore sus ensimismadas
elegias.

La violencia no se clausurd, ya se sabe, con el fin de
la dictadura. Se respira en las calles de las urbes chilenas; se
palpa en su poesia. Aun asi, habria que preguntarse cudnto
hay de pose, cuinto de voluntarismo cémodo y cudnto
de terror al ridiculo en la aparatosa dureza de los poetas
chilenos actuales. No sé si es posible o fructifero llevar mds
all4 los rumbos de la impersonalizacién, la (auto)critica
lacerante y la ironia a rajatabla. Una poesfa sin lugar para
los sentimientos puede ser, a fin de cuentas, una poesia que
se censura a sf misma, una poesfa cohibida que no se atreve
a correr riesgos. El que huye del mal gusto, dijo alguien,
cae en el hielo. Algo que me gusta de Metales pesados es
que en €l se corren —eso si, con apasionada violencia,
con la mirada implacable de rigor— todos los riegos, y en
primerisimo lugar el del mal gusto.

En un ensayo de su libro Cuadrivio, Octavio Paz
sefialé una bifurcacién definitoria entre la poesia de Espafia
y de Hispanoamérica que habria tenido lugar en la segunda
y la tercera décadas del siglo XX cuando una serie de poetas
—Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez, Garcia Lorca y
Rafael Alberti— intentaron renovar la lirica espaniola mediante
la recuperacién de la cancién tradicional, mientras que en esos

mismos afios la poesfa hispanoamericana se renovaba a través
del “lenguaje que efectivamente se habla en las ciudades”. El
camino de los poetas espafioles acentuaba el lirismo; el de los
hispanoamericanos lo fracturaba, abriendo la conciencia al
“tiempo real”, en lo que Paz reconocia como una “operacién
violenta, pues el hombre, que vive en el tiempo y que quizd
solo sea tiempo, cierra los ojos y nunca quiere verlo, nunca
quiere verse”.

Nicanor Parra, el chileno mis vinculado a esta
conquista del lenguaje hablado de las urbes, hablé de los tres
“maestros absolutos” de sus antipoemas: en primer lugar,
Kafka; luego ese “otro Kafka de la mimica, que es Chaplin®; y
junto a estos dos personajes, “un tercero, que es el roto chileno
(ya sea el roto campesino, el huaso, o el roto propiamente tal).
Ese sujeto est4 siempre ensefidndome, y si tuviera que elegir
realmente entre todos a mi maestro, por cierto me sacarfa el
sombrero ante este personaje”.

Yanko Gonzilez, a finales del siglo XX, concluiria una
extensa lista de poetas que consideraba imprescindibles para
la génesis de Metales Pesados, con varios de los miembros de
las tribus que nombra en su libro, con los que convivié en
sus investigaciones, y con los que tanto aprendié. Eran, decta,
“los coautores de lo que escribo: Caduga, Chain, Chamorro,
Chécal, Mediano, el Bebe, todos intelectuales tremendos”.

Laincorporacién al poema del habla delas calles puede
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hacerse de manera adocenada, con la aspiracién utilitaria
de “comunicarse” llanamente con el lector. En los grandes
antipoemas de Parra, el habla se manifiestaa través de personajes
atolondrados que vociferan su impotencia, pierden el rumbo
de sus monélogos, se desvarfan en esfuerzos por enumerar los
vicios del mundo moderno, se dejan llevar y acarrear por el
vértigo de la palabra, que el poeta, entre bastidores, alimenta
con la carcajada feroz del titiritero. El habla —en Parra— es
una fuente de energfa desquiciada, como lo serd mds tarde
en alguien como Diego Maquicira. En Metales pesados,
Yanko Gonzilez actualiza la aparicién del habla; la operacién
violenta de sus poemas tribales se ejerce simultdneamente en
planos distintos: con el verbo narcotizado y a ratos delirante
de los personajes lumpen, con la palabra titubeante pero culta
del investigador-etnégrafo, con la seriedad subvertida del
tratado cientifico y con la voz del poeta que juega con todos
ellos, caricaturizindolos, paladeando sus jergas, acentuando
e hiperbolizando sus discursos. Poemas como “: Y si de los
flippers esté todo hecho”, “Ve”, “La Esquina de Papito...” y
“Hubo aqui un tiempo de africanos” son ejemplos notables
del efecto energizante de esta fusién jubilosa de lenguajes, del
juego vertiginoso y el humor del libro. Si se hubiese escrito
en los afios treinta, lo acompafarfa un glosario final de
“tunazos y chabetas, lomenhiestas y monkey, sociates y motes,
jales y mulas, tolonpas y privas, tombos y tonariles, clavares,
chantares, perchares, funares y achuntares”. Pero este es un
libro que no cierra los ojos a su tiempo, y que lo examina y se
descubre en el brillo trepidante de sus lenguajes. Mds lejos no
podia irse en la oxigenacién de la poesia por el habla.
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Esta rigurosa edicioén facsimilar de Metales Pesados
es fruto de una alianza entre Montacerdos y Alquimia
quienes, en vez de pelear a muerte por este fundamental libro,
decidieron unir fuerzas para que vuelva a circular.




reeditado este notable libro publica-
do en 1998 por una noble editorial
de la ciudad de Valdivia, o compro-
bar que la poesfa de Yanko Gon-
zdlez sigue ocupando un material
social, politico y visual con deslum-
brante seguridad y maestria en el len-
guaje. Yanko Gonzilez es poeta, pero
quiero ir aun mds alld: es un compo-
sitor de poemas y este libro es pura
musica del siglo XXI.

d )

Sergio Parra

Son escasos los libros tan merecedo-
res de una reedicion facsimilar como
este (...). Un libro que no cierra los
0jos a su tiempo, y que lo examina
y se descubre en el brillo trepidante
de sus lenguajes. Mds lejos no podia
irse en la oxigenacion de la poesia por
el habla. ;

Niall Binns
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